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Il rischio di una «damnatio memoriae» se post mortem non vi é certezza sulle opere

Quale artista resterail |
se 1l tuo archivio non avrail?

di Ada Masoero

E troppo pericoloso fidarsi
dei giudizi di eredi e

di esperti singoli, spesso
Imcompetenti e avidi:

per rilasciare autentiche ci
vogliono archivi (e cataloghi)
che abbiano accumulato
una conoscenza profonda.
Ma e sempre cosi?

[l caso esemplare di de Pisis
nelle parole del nipote:

su 5mila opere esaminate,
solo 1.500 autenticate («ma
noi vogliamo 'unanimita
dei pareri, non ci basta la
maggioranza»).

Partendo dall’archivio del
celebre (e falsificatissimo)
Z10 omonimo, ha creato
un’associazione degli
archivi d’artista italiani

(a oggi ne aderiscono 14).
A fine novembre

in convegno all’Universita

di Milano-Bicocca

[1 28 e 29 novembre, nell’Aula Magna dell’'Univer-
sita degli Studi di Milano-Bicocca, si terra il con-
vegno internazionale «Archivi d’artista e lasciti:
memorie culturali tra diritto e mercato» (cfr.
box), un evento che risponde a esigenze sempre pit
diffuse e quanto mai attuali, relative alle problema-
tiche della certificazione dell’autenticita delle opere
d’arte, e all'individuazione di linee guida e principi
di «buone pratiche» per la tutela e la valorizzazione
dell’artista e delle sue opere.
[1 convegno ¢ promosso da Alessandra Donati del
Dipartimento di Giurisprudenza di Bicocca, Rache-
le Ferrario dell’Accademia delle Belle Arti di Brera,
Silvia Simoncelli di Naba e da AitArt-Associazione
italiana archivi d’artista, istituita nel dicembre 2014
per volonta di Filippo Tibertelli de Pisis. Forte dell’e-
sperienza accumulata nei 23 anni di attivita dell’As-
sociazione per Filippo de Pisis, Filippo Tibertelli
de Pisis ha inteso dar vita con AitArt a un organi-
smo dai molteplici obiettivi, primi fra tutti quelli
di creare una piattaforma condivisa di compe-
tenze e attivitd, favorire la creazione di nuovi
archivi di artisti del XX e XXI secolo, sia «storici» sia
contemporanei, e formulare proposte per ottenere
un riconoscimento giuridico degli archivi stessi,
che ne certifichi I'autorevolezza nell’autenticazio-
ne delle opere e nella promozione di ricerche e
studi intorno agli autori rappresentati. Ne parliamo
con lui, prendendo le mosse dall’Associazione per
Filippo de Pisis, basata a Milano presso Frigoriferi
Milanesi, di cui AitArt (che ha sede nel Museo del
Novecento) & una sorta di <gemmazione>.
Dottor Tibertelli, lei ha una formazione giuri-
dica e in quell’ambito ha sempre operato ma,
poiché & nipote di Filippo de Pisis, fratello di
suo padre, da molti anni si occupa della tutela
del patrimonio culturale dell’artista. Quando
e come ¢ iniziato il suo impegno?
Nel 1974, con Giuliano Briganti e Luciano Pistoi,
nacque I'idea di realizzare un catalogo ragionato di
de Pisis, il che allora non era fatto cosi frequente
ma rappresentava una novita e io la accolsi, spinto

Filippo Tibertelll de Pisis

dal desiderio di onorare con riconoscenza la memo-
rna i mio zio. Sin dall'inizio pensammo che fosse
necessario nominare una Commussione per esami-
nare le opere, per una ragione di competenze e
di serieta. Allora ne facevano parte, insieme a me,
Gruhano Briganti, Ettore Gian Ferrari, Demetrio Bo-
nugha e Bona Tibertelli e in seguito Claudia Gian
Ferrari, Sandro Zanotto e Luciano Caramel. Oggi
siamo 10, Paolo Biscottini e Paolo Campiglio. Al
tempo pensammo anche di realizzare un catalogo
de1 falsi che, purtroppo, nel caso di de Pisis sono
molto numerosi, tanto che ancora oggi ci accade di
ricevere dipinti «freschi i pitturar... L'idea di un
catalogo dei falsi era stata suggerita dal nostro con-
tinuo rapporto con il Nucleo Tutela del Patrimonio

artistico dei Carabinieri, che ha sede a Monza, 1 qua-
li suggerivano addirittura di distruggere quei falsi.
lo ero invece contrario, per piu ragioni: innanzitut-
to perché si tratta di oggetti di proprieta di altr1; in
secondo luogo perché per arrivare alla distruzione
di un oggetto altrui, occorre un dispositivo di un
magistrato, il che comporta tempi e spese non 1n-
differenti; in terzo (ma non certo ultimo) luogo, per-
ché a si pud anche sbagliare. Puo, infatti, accadere
d'imbattersi in dipinti che appaiono non autentici
ma talora, a distanza di tempo, possono emergere
documenti che, a sorpresa, ne comprovano l'au-
tenticita. 11 catalogo dei falsi avrebbe comunque
avuto un'ulteriore ragione, di segno culturale, per-
ché dal confronto tra le opere autentiche e quelle
false emergono gli elementi caratteristici delle une
e delle altre. Lo realizzammo anni fa, ma poi, con
l'ausilio delle mie validissime aiutanti, entrambe
storiche dell’arte (mia figlia Maddalena Tibertelli
de Pisis ed Flisa Camesasca, figha di Ettore Ca-
mesasca, I'inventore della indimenticabile e insupe-
rata collana dei Classici dell’Arte Rizzoli) abbiamo
creato una sorta di «motore di ricercar: un sistema
che, immettendo delle parole chiave, consenta di
vedere insieme e mettere a confronto tutte le opere
catalogate, sia autentiche che false, che apparten-
gano a quella tipologia (tra I'altro, anche nell’am-
bito dei falsari, si possono identificare quelle che io
definisco escuole», che attraverso la composizione,
la cromia e altri dati, consentono di individuarne
la mano). Ed & sconcertante il fatto che, delle oltre
cinquemila opere che abbiamo archiviato dal 1993
a oggi, circa 1.500 olii soltanto siano autentici. Que-
sti ultimi si aggiungono ai circa duemila dipinti del
catalogo del 1991, di cui costituiscono, per cosi dire,
gli caddendav.
A quando risalgono i primi dipinti falsi di Fi-
lippo de Pisis?
[niziarono a falsificarlo quando era ancora in vita,
verso gli anni Cinquanta, quando, finita la guerra,
il mercato dell’arte riprese a fiorire. De Pisis aveva
gia ottenuto un grande apprezzamento a Parigi, ma
il suo emomento d’oro» mercantile si manifesto nel
periodo della ricostruzione e del boom.
Erano dunque i dipinti falsi le criticita piu se-
rie che vi indussero a istituire I'’Associazione
per Filippo de Pisis?
Non era solo quello: volevamo anche riordinare

tista mondiali e musei e a cui era presente il Vostro
giornale. Senza contare che gli archivi d’artista han.
no 1niziato a essere oggetto di mercato.

Tuttavia anche musei lungimiranti (penso ag
mplaalMartlemmto.Chehsualfond;.
trice» e prima direttrice, Gabriella Belli, volle
dotare di un robusto corpus di archivi), hanng
acquistato archivi di artisti.

Infatti, nel maggio scorso, con AitArt abbiamo orga-
nizzato una giornata di studi al Museo del Novecen-
to (nostra sede), cui hanno partecipato i maggiori
musei italiani, proprio con I'intento di dibattere I3
posizione delle istituzioni a questo riguardo e ana-
lizzare le loro necessita in funzione dell’accoglien-
za ma, piu ancora, della gestione degli archivi. Pre-
sentammo anche un documento al Mibact, che si
mostro molto mteressato: intendevamo realizzare
una mappatura nazionale degli archivi (molti van-
no scovati, perché sono affidati a privati che sono
all'oscuro delle procedure) e siamo in attesa dei dati
in loro possesso.

I'intera sua opera. De Pisis ha prodotto molto, sep- ‘ ‘ | magish'ato, se non e convinto
y

pure meno di quanto s1 pensi: mio padre, che gh era . . ’ "
molto legato, stimava che 1 suoi dipinti a olio fosse- nomina un pe"to d l.lfﬁl.".‘lo,

ro circa quattromila. Se si calcola che Filippo de Pi- quasi sicuramente non

sis inizio a dipingere giovanissimo e moria 60 anni, | pif autorevole per quell’artista ’ ’

¢ evidente che non sono moltissimi. Occorreva pero

studiare i diversi periodi, la sua evoluzione croma- Ma quale valore legale ha, oggi, in Italia, 'ay-
tica e formale e le influenze avute da altri pittori, tenticazione delle opere compiuta dall’archi-
specie antichi. Non dimentichiamo che a Parigi  vio di un artista?

tenne conferenze sulla pittura italiana del Cinque  Lei ha toccato un argomento scottante. Questa é una

e Seicento alla Sorbona. La ragione del catalogo era  delle grandi battaglie che mi hanno spinto a fonda-
dunque anche culturale. re AitArt. La legge italiana non riserva agli eredi o

Come vi finanziate? Avete un patrimonio in

agli studiosi piu accreditati di un aatore ' autorita

opere di de Pisis, come accade alla Fondazio- di emettere al riguardo giudizi definitvi, vincolan-

ne Lucio Fontana con le opere conferite dalla
vedova Teresita?
No. si tratta di due realta diverse. La situazione, in-

fatti, cambia radicalmente se un archivio possiede
anche un patrimonio e non ha la semplice confi-
gurazione giuridica di ente culturale. Il patrimonio,
infatti, deve essere gestito, e se consiste In opere
d’arte, cambia di consistenza con il variare del mer-
cato. Inoltre si pone il problema dell’esposizione e
conservazione delle opere. Noi siamo un'associa-
zione culturale, non una fondazione. Dunque, le
nostre risorse economiche derivano solo dall'opera-
tivita dell'associazione: chi porta un’opera percheé
sia archiviata, paga un servizio. Con questo paghia-
mo gli uffici, le tasse, le due studiose, i gettoni di
presenza per le riunioni della Commissione e cosi
via. Non dimentichiamo che chi archivia I'opera ha
una respansabilitd. E inoltre la cifra richiesta (nel
nostro caso, 300 euro per i dipinti a olio) rappresen-
ta una sorta di filtro che scoraggia i1 «perditempo».
Con questi fondi creiamo un accantonamento con
cui promuoviamo borse di studio, convegni (uno
di recente in Russia, per esempio), aggiorniamo la
biblioteca, acquistiamo documenti: tutti beni cultu-
rali, in ogni caso, e non matenal.
Quali sono i risultati raggiunti con I'Associa-
zione per Filippo de Pisis di cui siete piu sod-
disfatti?
Certamente al primo posto sta l'essere diventati 1l
punto di riferimento di studiosi, collezionisti, mer-
canti e case d’asta. Ed & un’autorevolezza che c sia-
mo guadagnati «¢sul campo», non solo dal punto di
vista del mercato ma, come dicevo, anche sul piano
degli studi e di tutte le attivita culturali.
L'Associazione per Filippo de Pisis ¢ stata la
matrice della sua nuova, pitl recente iniziativa,
AitArt, che lei ha fondato nel dicembre 2014 e
di cui & presidente. Come le & nata I'idea?
Avevo avuto notizia di riunioni biennali di archivi
d’artista che si tenevano all’Aia: chiesi alle mie due
assistenti di parteciparvi e per ben due volte 'Asso-
ciazione per Filippo de Pisis risultd essere I'unica
presenza italiana. Capii che dovevamo muoverci
quanto prima, perché in Europa si stava manife-
stando un grande fermento in quest’ambito. Nello
scorso settembre, ad esempio, si é tenuto a Berlino
1l convegno «Keeping the Legacy Alive» (cfr. n. 367,
sett. '16, p. 16, e lo scorso numero, pp. 22-23, Ndr),
cui hanno partecipato i piti importanti archivi d’ar-

ti. Chiunque pud sostenere di essere «esperto» diun
artista, ma credo che si debbano individuare criteri
e principi per riconoscere maggior autorevolezza ai
soggetti qualificati: per parlare del caso che cono-
sco meglio, noi, come Associazione per Filippo de
Pisis, che dagli anni Settanta operiamo sul campo
esaminando opere e compiendo studi approfonditi
sull’autore, non possiamo essere messi sullo stesso
piano del primo «esperto» che si autodefinisce tale.
E cosi & anche negli altri casi. E inoltre la nostra leg-
ge in materia di diritto d’autore é J'unica che non
consente all’artista stesso il diritto d'individuare 1
soggetti o gli enti meglio adatti a tutelare la propria
opera e a gestire la propria eredita culturale. Tutto
cio € segno di una gravissima mancanza di aggior-
namento della nostra legislazione. All'inizio del se-
colo scorso, ad esempio, non c'era la necessita di
ottenere la dichiarazione di autenticita di un’opera,
perché il collezionista stesso era 1l primo conoscito-
re, e il mercante era una figura culturale dotata di
un’autorevolezza indiscussa: chi avrebbe mai mes-
so in discussione il parere di un Ettore Gian Ferrari?

&4 Per esempio, per testare
acquerelli e tempere chiediamo

al collezionista di lasciarci mettere
una gocciolina d’acqua in una parte
poco visibile " ]

E la battaglia in questa direzione € per AitArt un
punto imprescindibile.
Come si ¢ mosso per dare vita ad AitArt?
Da molto tempo mi era chiara la necessita di ca-
pire cid che facessero e quali principi adottassero
gli altri archivi d’artista, al fine di unire le nostre
forze in vista (anche, seppure non solo) di questo
obiettivo. La normativa attuale, come dicevo, non
ci mette nelle condizioni di essere i referenti uffi-
ciali, non solo per i pareri di autenticita ma anche
per la promozione di studi o mostre sull’autore e
di altre iniziative culturali. Due ambiti che sono,
poi, strettamente correlati: quando per esempio Ci
si trova coinvolti in una vertenza legale riguardo
all’autenticita di un’opera, ognuna delle parti por-
ta i propri periti ma il magistrato, se non & con-
vinto, nomina un perito d'ufficio (che, va detto
non & necessariamente il pilt autorevole esperto
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qon comporta 'obbligo d1 archiviare (o addirittura
_ubblicare in catalogo) quell’opera come autenti-
f‘l (cosi, almeno, ¢1 conferma la recente glurispru-
jenza francese) e non incide neppure sul mercato

(J'opera non accolta dall’archivio non circola facil-
nente e perde di valore) ma, comunque, si finisce
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benestare. Le case d’asta, ad esempio, passano
sempre attraverso gh archivi, anche per potere

pubblicare, di ogni opera presente in catalogo, il
codice identificativo dato dall’archivio.

Esistono pero casi in cui 'artista SCOMpParso

aveva piu1 d'una famiglia e dunque piu eredi,
in conflitto fra loro. Come ci si pud regolare

cosi per mmquinare la figura dell’autore sul plano
~ulturale.
Se insisto sulla necessita di far capo agli archivi
per la redazione delle autentiche, & perché per
grivare a nlasaarle occorre avere accumulato
1na conoscenza profonda, che va ben oltre I"appa-
-enza visibile dell’'opera. E, infatti. indispensabile
conoscere a fondo 1 rapporti culturali dell’autore,
e altre attivita che ha svolto (per esempio come
(T111CO, oppure, su un diverso versante, come sce-
nograto, tllustratore o altro) e naturalmente occor-
re una conoscenza approfondita dei documenti: é

qui che s1 manifesta I'itmportanza basilare dell’ar-

' i 4 > . . i 2 i

@ Le organizzazioni criminali
commissionano falsi: servono

a ripulire il loro denaro sporco 9y

chivio. Ineltre, quando in un archivio si procede
all'esame dell’autenticita, si stende sempre un ver-
bale, che viene conservato a corredo di ogni opera.
Nel caso dell’Associazione per Filippo de Pisis, per
esempio, per 1l giudizio di autenticita ¢ necessaria
I'unanimita dei pareri: non é sufficiente la maggio-
ranza. Puo tuttavia accadere che un’opera rimanga
INn sospeso e che pertanto non possa essere pub-
blicata né archiviata come autentica, rimanendo

di artisti storicizzati?

«buone pratiche», la cui applicazione & volontaria,
ma alcune delle quali sono necessarie per poter es-
sere ammessi nella nostra associazione. Fra le piu
importanti, nominare una commissione che giudi-
chi le opere e rendere accessibile I'archivio agli stu-
diosi, sia pure con le modalita stabilite da ognuno.

A chi vi rivolgete in particolare? Agli Archivi

Assolutamente no: non si deve pensare che 1'ini-
zlativa sia rivolta solo al passato, perché in realta
guarda in modo incisivo al presente e al futuro:
I'arte contemporanea, anzi, ha un gran bisogno
di essere sostenuta da archivi, essendoci parec-
chie opere che non vedono mai la materalita,
ma vivono solo attraverso la loro descrizione in
contratti complessi e sofisticati. Desideriamo an-
che sfatare la credenza comune che un archivio
sia qualcosa di statico, polveroso: non & affatto
cosi, perché in realta I'archivio e 1l vero motore

in questi casi? Quale ramo puo rivendicare
quell’autorevolezza di cui parlava prima? E
chi potra aderire ad AitArt?

Questa e un'altra problematica importante e dif-
fusa. Dei diversi eredi potra aderire ad AitArt chi
risponda ai nostri requisiti e dimostri I"'autorita
culturale morale che gli consente di rappresen-
tare I'autore. Tuttavia, in un momento come il
nostro, in cui il mercato € un attore importante
e pud esprimere il suo «gradimento», sara anche
il mercato stesso a scegliere uno di loro come
riferimento, in base all'impegno che tali eredi
pongono nel tutelare e promuovere 1’eredita cul-
turale dell’artista. E I'atto stesso di aderire o no a
un’associazione come AitArt, diventa una discri-
minante, perché tra i vari eredi avra desiderio di
entrare nell’associazione proprio chi é pit inte-
ressato agl aspetti culturali.

Oltre a costruire una piattaforma comune a
tutti gli aderenti AitArt, offre dei servizi?
Quello della piattaforma comune, dell’'uniformi-
ta di criteri, & un aspetto fondamentale: & neces-
sario che tutti gli archivi aderenti si adeguino
allo stesso modus operandi e adottino lo stesso
linguaggio informatico. Solo in questo modo si
acquisisce quella professionalita che sta alla base
dell’autorevolezza che ci consentira di diventare
un punto di riferimento per i collezionisti, per

«congelata» rispetto al mercato. A quel punto, se
1l collezionista e d’accordo, si puo ricorrere ad
analisi scientifiche, chimiche o fisiche. Addirittu-
ra in qualche caso c¢i siamo avvalsi del Carbonio
14, facendo riferimento all’lstituto Nazionale di
Fisica Nucleare-Sezione di Firenze. Se poi parlia-
mo di opere su carta, il processo si complica ulte-

rormente, a causa dei sofisticati procedimenti di
riproduzione di cui oggl i falsari dispongono. Cosi

per gli acquerelli o le tempere, arriviamo talora a

chiedere al collezionista di porre una minuscola
goccia d’'acqua in un punto poco visibile, per ve-
rificarne 1'effetto sul colore. Tuttavia, sebbene le
autentiche rappresentino un aspetto molto delica-
to, perché coinvolgono 1l mercato, esse non sono
certo I'unico impegno di un archivio.

prima «Gilornata degh Archivi», alla quale sono
statl invitati i 53 archivi che avevamo individua-
to (1 partecipanti furono 40). In quell’occasione
avevamo 1nvitato a parlare, tra gli altri, Ales-

di un artista. E solo muovendo di qui che gl stu-
di possono progredire e le iniziative di mostre €
convegni prendere il via. Sono gh archivi, 1 verl
punti di riferimento di ogni autore, € non a caso
le forze dell'ordine trovano in essi le infam—
zioni necessarie per perseguire gli atti illeati. Le
cito un caso recente: in gennaio abbiamo avuto
una riunione con '’Anbsc-Agenzia Nazionale per

’amministrazione e la destinazione dei beni se-
questrati alla criminalita organizzata di Milano,
in seguito a un maxisequestro di opere di maestri
storici e contemporanei. Noi siamo stati chiamati
per riconoscere le opere di de Pisis. Che in questo
caso erano tutte false. La cosa del resto non ci ha
stupito, perché sappiamo bene che le organizza-
zioni criminali usano commissionare dei falsi per
poter «ripulire» il loro denaro sporco. Sembra pa-

il mondo culturale e, ci auguriamo, anche per il
legislatore, al fine di colmare il vuoto anmauvn
di cui parlavamo poc’anzi. Ma AitArt si propone
come un punto di riferimento, anche perc:né ¢ in
grado di offrire informazioni approfondite : aghi
aderenti su come affrontare certe pmblem_mlche.
’anno scorso, ad esempio, nella terza «Giornata

degli Archivi», abbiamo affrontato Y’ argcu'?wfltn
del diritto d’immagine con un legale specialista
di questi temi. Ne pubblicheremo il resoconto,
cosi come della giornata dedicata al rapporto tra
archivi e musei. Ma poiché noi sappiamo a chi
rivolgerci per ognuno del problemi che tutti dob-
biamo affrontare, se ci viene snttapoan un que-
sito da parte dei nostri aderenti, possiamo dare
delle risposte, anche nrg:an.izzan_du approfclrll;-
dimenti con gli specialisti di riferimento. Ne

Quali altri obiettivi vi proponete con AitArt?

Un altro importante obiettivo da perseguire é la
difesa della nostra cultura. Oltre ai grandi nomi,
esiste tutto un c«tessuto» di figure meno note,
che genera comunque reciproche influenze e
scambi culturali. Credo che tale tessuto non deb-
ba andare disperso. Del resto, anche le figure dei
nostri grandi autori della prima meta del XX se-
colo stanno appannandosi: I'interesse accademi-
co, oltre a quello del «<nuovo» mercato, va verso
un oblio che comporta seri danni, sia culturali
che economici. Per raggiungere questi scopi oc-
corre unirsi, ma unirsi sulla base di modus ope-
randi comuni, per ottenere professionaliti e au-

sandra Donati, docente di Diritto comparato
dell’'Unmiversita degli Studi di Milano-Bicocca
specializzata in legislazione artistica anche a li-
vello internazionale, diventata da allora la mia
piu importante e stretta interlocutrice, nonché
consigliera. Abbiamo ripetuto la Giornata I’anno
successivo e, alla fine del 2014, abbiamo costitui-
to AitArt, cui aderiscono, a oggi, 14 archivi: oltre
all’Archivio de Pisis, quelli di Giorgio Morandi,
Ennio Morlotti, Enrico Prampolini, Cesare
Andreoni, Gianni Dova, Bruno Cassinari,
Remo Bianco, Pinot Gallizio, Giuseppe Aj-
mone, Ernesto Treccani, Michelangelo Pisto-

radossale ma anche il falso ha una sua (sia pure
abbietta) funzione.

Gli archivi d’artista hanno il controllo sulle
iniziative culturali e, piti ancora, sulle mo-
stre monografiche degli autori che rappre-

sentano, per poterne garantire qualita e af-
fidabilita?

La legge ci lascia sguarniti anche su questo fron-
te, purtroppo. L'unica tenue possibilita di con-
trollo che abbiamo, & quella del diritto d’autore,
esercitata attraverso la Siae. La Siae interviene,
a mio parere in modo efficiente (ma pud farlo

prossima primavera, poi, terremo un _in.con;rcf
con il Nucleo Tutela del Patrimonio artistico el
Carabinieri, insieme a un giurista, un n:naglsu‘atu.
un mercante e altre figure pmfessifmal_l. E,al ;n;
vegno internazionale che si terr.fi in BICGFCH.. e
e 29 novembre, esporrd motivazion € obiettivl e
AitArt, mettendo in rapporto ognl tema con €1

che accade all’estero.

A due anni dalla sua istituzione, quall sO-

no gli obiettivi piu s nmediati che AitArt

si pone? _ - iha
Credo sia giunto il momento di far conoscere 1 t-

tilitd dell’Associazione. E desidero insistere sul

torevolezza. Ecco perché alla fine del 2013, con
I'aiuto e 'appoggio di Open Care, nostri «vicini
di casa», dove abbiamo gli uffici dell’Associazio-

letto, Carol Rama e gli archivi della Gam di

Torino e del Museo Pecci di Prato.
Come selezionate gli ingressi in AitArt?

solo quando si tratta di pubblicazioni commer-
ciali, cioé di libri e cataloghi posti in vendita; le

pubblicazioni non a scopo di lucro, come 1 ibn
omaggio, sono escluse da tale controllo), verifica

- T - - . 1at0
due punti imprescindibili gia citati: da un i
diffondere il fine culturale degl_l archw;; ndan'auto-
tro ottenere per essi il riconoscimento

ne per Filippo de Pisis, abbiamo organizzato la

l_’rc.:rpr:iﬂ con A%esgndm Donati, prima ancora di  tutte le opere riprodotte per imporre i diritti, e
1stituire 1'associazione, avevamo steso un elenco di

Miano. S mtitola ~Archivi d'artista
¢ lascitt: memodie culturall tra
diritto @ mercato« | COMVEENY
ernanonale o plunidisciplinare
che st terra il 28 o 29 novembre
(h 9) noll Aula Magna
dell ' Universith degil Studi di
Milano-Bicocca, promosso

da Alessandara Donalti el
Dipartumento di Glunsprudenzs

ai Bicocca: da Rachele Ferano
doll' Accadernia celle Belie Artl o
Breva: da Sivia S\moncelll di Naba
& 33 Fllippo Tiberte Oe PiSIS,
presidente di AitAn, FAssocazione
taliana archad d'arusta da lus
fondata nel gscembre 2014, B
CONVORNo s pone 1'oiettivo i
affrontare le problematiche oelld
certificanone doiiautenticit ocle
opere d ane, Indwiduare Kned

ﬁ fuda ¢ prncipl dl buone pratiche

‘Archivi di tutta Italia, unitevi: convegno a Milano

pet 13 tutels e la valonzzanone
deli"artsstay, dofe sue Oopere e
rolaUva outenticth Introgott
da Feoenca Galloni (Direzione
Gencrale Arte e Architettura
Contemporanee ¢ Perfene
Urbane. Abbact), | numerosi
relaton (rappresentant! d ISbiunon
museal, guristi espert ool
dunto dell'arte ¢ del mercato
internarionale doll'ane, arust,
fondanion e archivi J'artista,
por 1o maggior parte provensent)
dall’estero) affronteranno
dunque, con Sguardl ghvers!
0 spechic di ognl dISCping,
| temi gl autenticitd, defa
conservarione e dolla gestione cel
patrimonio Creativo e gocumentaie
@l un artista: it argoment) OgL
al centyo del diDatuto S1ONCO,

artisuco © gundico sullane

CONMEmMPOoraned, Ma Solo n
minima pane regolamentat o
A 10 (8200eNe INUEN0 8 DropOrsd
ongnal rforme In Matena, come
A rvoluZIONGNS NFOrma 0ol
refativa regolamentiancne, n
fase di approvanone nello Stato
& New York). Un attenzione
speCiale andrd abe problematiche
gunadicho in matena O
SUOCESSIONG Nel PAIMONO G LN
ArtUsta ¢ alla delicata Queshone
deilp legitimazione al experuse,
sSulie Quali gDatieranno
rappresemnant ool Picasso
Admimstraton (Clavda Androuy,
avwocato), del Comité Chagal
(Sytvaano Brandouy, avwocato),
gell Archivio Luciano ¢ Cana Fabeo
(Sihvia Fabro e Sharon Hecker),
dell’ Archivio Man2oni (Rosadia
Pasquakno i Marineo), della

=

s —
i

= em e

le sottopone agli aventi diritto. per avere il loro

o del
revolezza sia sul piano culturale che :Iun g;ell
mercato, sempre a difesa dei nostrl .

Gatera Gagosan e Oell instate
of Artsts’ Estates O Berno,
recentamente fondsld Cals
Dunsta Lorenta Wunenberper o0
Hédne Vandenberg pres«oente
del Vandenberg Estates. Ma
SHFANN0 present anche gh

stonc: det ane Ennco Crispoit

e Jean-Marc Poinsot ¢ T artista
G Pacind, | O imtervento
costiturd § puntd & InContro tra
ODOrd, Srchivi0 0 arLstd @ ncheste
del mercato, con ke redatve
mpicazion gundche. | guristl Oel
MONA0 ACCA0OMCO (Anne-Mane
Rhodes Gola Loyols University
Chicago, Stephen K. Unce della
Mami Law School, Alessandne
Donatl dell Universitd Bicocca,
Miano) ¢ gh avwwocatl (Pierre
Valentin, Londra; Danlel McCloan,
Los Angeles: Ronald Spencer,

Neéw Yors, Anne-Soptse Nardon,
Parg). Anee Laure Bandle,
Grwevra, Masaumo Stevps, Roma
Guusoppe Calatd, Migno, ¢ ¢
notao Bergamen Daucherz, Pang)),
WAL CONADOrRON 4I COSO O i,
archivi 3 artista ¢ fondaziond,
dbatteranno sul ruolo ¢ sulla
rMesOONAatAL) Ol arlsta, O
SUOY erech @ Oell esperto Chiamato
& vl Jtare B S ONLICS O OpeTe
d arte n un Mercato In Costante
crescta. Alle Oue gormate

g NCONIO PANECIDOrANN Inoftre
e prinCpall Isttuiont pubbiche
Gestnate a nNcevere ¢ consonvare
i PErIMON0 culturaie degh
arustr 13 Bennale di Veneia,
con s Dezione geliAsac_ §
Museo Madre di Napol con
Il presadents Perpaoio Fone,
FArchao Blokconografico della

Galler'a Nanonale & Roma, con a
diretince Clauda Paima, gl Archiv
ael 900 al Mart O Rowereto,

Con 3 0 responsabiie. Pacia
Pettenelia

Fondamentale, st Il rnuodo
O MrChivi. COMe Ve rniane
B OrEArRIZMON, <Arcihivl dartista,
Comatés dartiste ¢ Fondunond

J artsta hanwvo unag funione
mprescindibéie ne! Oontesto ool
mONCo ¢ gl mercato Oellarte
SO0 fortl il iInformaroni,
Sutorevod rferirmenit] Do NCostryire
I cata'ogo Oele opere, 1 vila

€ B personaitd & un ortnta

My SO0 athIo strumento &
dertificarione e cortificanone




